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Fritz Behn, Diana mit der Antilope, Entwurf1on6, Bronze, oliviarben patiniert, auf der
Plinthe bez. . Betin, riicks. Gieferstempel: Guss v A, Brandstetter Minchen, H 53 ¢
(Foto; Vian Ham)

Fritz Behn, Die Liebenden, Bronze, braun patiniert, monogrammiert, auf Hoizplatte,
H 53 em (Foto: Art & Auktionen)

EXOTIK IM DOPPELPACK

Wilde Tiere waren seine grofe Lei
denschaft. Der Bildhauer Fritz Behn
(1878-1970) war gewiss nicht der
Einzige, der Anfang des 20. Jahrhun-
derts von Lowen, Elefanten, Biffeln
und Gorillas begeistert war und in
diesen unversteliten, kraftvollen Kre-
aturen einen Kontrapunkt zu den de-
kadenten Auswichsen der eigenen
Zivilisation sah. Behn aber gehorte
wie der fast gleichaltrige Maler Wil-
helm Kuhnert, der berihmt ist fiir
seine beilaufig treffenden Lowen-
darstellungen, zu den ganz wenigen
Kiinstlern, die sich nicht mit einem
Studium der Tiere im Zoo begnig-
ten. Wie Kuhnert zog es auch den
Bildhauer zeitweise nach Afrika. Dort
nahm er seine Modelle in natura
wahr: in ganz harmlosen Situationen
beim Asen, aber auch in Momenten
der Todesangst. Denn Behn fing die
Tiere nicht nur mit dem Zeichenstift
ein, er war auch lager. Mitunter hat
er von seiner Beute gleich Gipsab-
glisse genommen, nach denen dann
im Atelier lebensgrofe Plastiken ent-
standen. In den Augen seiner Zeitge
nossen machte das in den 1920er-
und 3oer-lahren die Bronzen unge-
mein attraktiv. Das war Exotik im
Doppelpack. Da schwang nicht nur
Bewunderung fiir die prazisen, an-
sprechenden Skulpturen mit, darin
lag auch Respekt fiir den GroBwild
jager, der den Tieren so nah gekom-
men war wie kaum jermand anderer.
Der Rummel um einen Haudegen
und Afrika-Abenteurer ist schon
mehr als ein halbes lahrhundert ver-
flogen. Geblieben sind seine erze-
nen, steinernen Tierbilder, die stre-
benden, kimpfenden oder ruhenden
Léwen ... und nervbsen Plerde von er
regender Wahrhelt und Schanheit”,
wie es Thomas Mann 1913 in einem
Aufsatz iber Behn formulierte. Ob
Thomas Mann 20 Jahre spater eben-
50 euphorisch geschrieben hatte, ist
fraglich. Behns kolonialistische An-
schauungen mégen das Malk des
gesellschaftlichen Konsens vielleicht

nicht Uberschritten haben, aber sei-
ne Haltung gegeniiber dem N5-Re-
gime wirft die ewige Frage auf, wie
man mit dermn Widerspruch zwischen
seinen anmutigen Tierskulpluren
und der reaktionaren Geisteshal-
tung des Kinstlers umgeht. Doch so
umstritten die Persan ist, als Tierpla-
stiker hat er sich einen unumstoB-
lichen Platz in der vorderen Reihe der
sogenannten Animaliers des frihen
20. Jahrhunderts gesichert. Er gehort
7u Jenen, die diese Gatlung aus der
dekorativen Ecke der Gartenskulptur
heraushalten und auch von der Prag-
matik des 19, Jahrhunderts befreiten.
Wie Rembrand Bugatti, August Gaul
oder auch Gerhard Marcks hat er —
wenn auch auf andere Weise — den
Tieren eine autonome Position
innerhalb der Plastik gegeben. Behn
hat seine Arbeit an der Natur selbst
gemessen. Die Schonheit der Tiere
war sein Malkstab.

VERHALTENE MODERNE

Eine Zeit lang mag Behn gar als ein
Talent der Moderne gehandelt wor-
den sein. Welche Anerkennung eram
Bepinn seiner Karriere mit Anfang 30
innerhalb der Miinchner Kunstszene
genass, macht die Teilnahme an zwei
bedeutenden Ausstellungen deut-
lich. 1914 stellte die legendare Gale-
rie Thannhauser, die 1gn die erste
Ausstellung der Blauen Reiter” und
spater auch Arbeiten von Avantgar-
disten wie Andre Derain und Pablo
Picasso zeigte, einige Skulpturen
Fritz Behns gemeinsam mit Werken
von Franz Marc aus. Und 1916, im
lahr, als der expressionistische Maler
irm Ersten Weltkrieg bei einem Erkun
dungsritt gefallen war, befand sich
seine Skulptur Panther, eine Frau
anfallend” gemeinsarr mit Gemal-
den von Ernst Ludwig Kirchner und
Edward Munch in der Franz-Marc-
Gedachtnisaussteliung  in der
Milnchner Newen Secession. Doch
mit den avantgardistischen Gemal-
den won Munch und Kirchner und
auch mit den von allem [rdischen

Fritz Behn, Afrikanes. vor 1928, Bronze
mit brauner Pating am, auf Plinthe
monogrammier: FE [Foto: Neumelster
Auktionen)

Fritz Behn, Dovid mi derSteinschieuder,
Bronze, dunkelbroun patiniert, auf der
Plinthe manogrammesrt FE Heg 86 cm
(Foto: Neumeister Auktionen)

Fritz Behn, Hockender famifer, Bronze,
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Fritz Behn, Angeschossener Ldwe, Bron-
2e, braun patinfert, monogrammisrt F8,
Guss Werner Braun, H 36,5 cm (Foto:
Neumeister Auktionen)

Eritz Behn, Schreitender Elefant, Bronze
mit schwarzer Pating, am 8ein mono-
grammiert FB, i 43 cm (Foto: Neumei-
ster Auktionen)

Fritz Behn, Schreitender Leopard, Bron-
ze, aif der Plinthe bez. F. Behn, Gigferei-
Stempel: Guss v. A Brandstetter Man-
chen, H 1g cm (Foto; Vian Ham)

zurick. Wie so viele Kinstler war
waohl auch Behn ein ewig Suchender
nach der bestmoglichen Form. Man
findet bei ihm Darstellungen in har-
monisch geschwungenen Umrissli-
nien und mit stilisierten Andeutun-
gen wie etwa bei der Zwergantilope,
die wohl in den 1920er-Jahren ent-
standen ist. Typisch fiir diese Zeit, als
der Expressionismus in der figlrli-
chen Skulptur schon wieder abebbte
und die Formsprache weicher wurde,
besitzt dieses rehahnliche Geschopf
aus Bronze eine glatte Oberflache,
als wire der Kdarper aus Samt und
Seide. Dass Behn mit verschiedenen
Ausdrucksformen gearbeitet hat,
zeigen nicht zuletzt seine zahlrei-
chen Versionen von Raubkatzen.
Wahrend sein schwarzer Panther,
dessen Plote perade zuzuschlagen
scheint, bei allern Realismus und ge-
nauer Beobachtung fast in eine sti-
lisierte, kreisformige Form gebracht
wurde, scheipt seine ,Spihende L6-
win” leicht expressiv, in Gberdehnter,
zur Abstraktion neigenden Linlen-
fithrung realisiert worden zu sein.
Doch so sehr Fritz Behn in den Stro
mungen seiner Zeit Anleihen nahm,
er blieb zeitlebens ein gemaBigter
Moderner. Charakteristisch fiir all
seine Skulpturen ist das Festhalten
am klassischen Formenvokabular,

EINFLUSSE UND ENTWICKLUNG

Dass Fritz Behn kein kilhner Erneue-
ret war, hat auch mit seiner kiinst-
lerischen Pragung zu tun. 1898 kam
er an die Munchner Akademie und
wurde Schiler von Adolf von Hil-
debrand. Der damals sehr gefrag-
te Bildhauer, dessen Wittelsbacher
Brunnen und Vater-Bhein-Brunnen
heute Wahrzeichen der Munchrer
Stadtlandschaft sind, knipfte mit

seiner bildhausrischen Auffas-

sung an die Kunst des Klassi-

zismus an und trat zugleich ent-
schieden gegen die historisigrenden,
in neubarockem Pathos und penibler
Stofflichkeit schwelgenden Auffas-
sungen der aweiten Halfte des 19.

Fritz Behn, Blste Enrico Caruso, 7912,
Bronze, schwarz-braun patiniert, H 4
om (Foto: Newmeister Auktionen)

Jahrhunderts auf, Vien Hildebrand
forderte in den 8oer- und goer-Jah

ren des 19. Jahrhunderts von der Bild-
hauerkunst eine klare, ruhige Form-
gebung ohne geschwatzige Details.
Ahnlich wie Auguste Rodin sah er in
der formalen Reduktion und im Ver-
zicht auf alles Uberfliissige den ein- |
zigen Weg zur Erneuerung der Bild-
hauerkunst. In gewisser Weise wa-
ren diese Thesen Wegbereiter eines
bald darauf einsetzenden Neoklassi |

zismus, den beispielsweise Franz von
Stuck mit einer mythologischen
Komponente in Verbindung brachte.
Behn scheint in den ersten lahren
seiner Karriere im Fadenkreuz dieser
beiden Einfliisse gestanden zu
haben. Seine Amazone, die von ei-
nem Panther angegriffen wird, ist
nach den Maligaben der neuen,
reduzierten Plastik erschaffen, aber
zugleich auch eine Mischung aus
Antikischem und Dramatischem. Zu

dieser Zeit reizt
den Bild-
hauer

Behn noch die animalische Kraft zwi-
schen kdampfenden Kreaturen. Vor-
bilder dafur lieferte ihm bereits das
9. Jahrhundert, Jean Louis Barye
etwa schlug bereits in den 1g930er-
Jahren in Paris mit seinen wun-
gestiimen, remantisch aufgefassten
Tierszenen einen neuen Ten in der
Skulptur an, August Kiss' Monumen
talplastik Kampfende Amazone” auf
der Treppe zum Meuen Museum in
Serlin kdnnte Behn sogar den kon-
zeptionellen Impuls fir eine seiner
arsten, durch seine Afrikareisen in-
spirierten Skulptur gegeben haben:
In gleicher Weise wie bel Kiss der An
griff des Pferdes am Hals erfolgte,
liefi Behn einen Lowen eine Giraffe
reillen.

Der Zeitpunkt, an dem Behn von dra
matischen zu in sich ruhenden Dar-
steflungen wechselte, ist schwer zu
bestimmen, da Behn seine Arbeiten
hischst selten datierte und auch ber
Giisse und Auflagen kaum Buch
flthrte. Des Weiteren hat Behn in all
seinen Schaffensphasen sowoh| das
rasende als auch das sanfte Tier
wiedergegeben. |hn interessierte die
Bewegungsstudie genauso wie die
Darstellung des rastenden Geschip-
fes. Doch nicht zu (bersehen ist: Seit
seinen Afrikareisen hatte sich der
Blick auf das Tier gedndert, Es war
nicht mehr Gegenstand dramati-
scher Szenen. Das Tier an sich, als
faszinierende Schipfung, als Kreatur
und nicht als Symbol, war dem
Kiinstler Behn das Wichtigste in sel-
nem Schaffen geworden.

AFRIKA

Der schwarze Kontinent hat Behn
aus vielerlei Grilnden angezogen.
Nicht nur, dass man in der westli-
chen Well ganz allgemein eine Affi-
nitat fiir exotische Kantinenie hegte,
man konnte dort als Weiller seinen
Europa-Uberdruss ganz ohne Presti
geveriuste bestens ausleben. Afrika
war fir den Grofwildjager und
Kanstler, der als Sohn einer Patrizier-
familie finanziell gut ausgestattet

Fritz Behn, Weth vorm Panther uberfallen, vor 1919, Bronze, auf schwarzem Marmar-

sockel, H 40,5 cm (o, Sockel), ridcks. monogrammiert FS, Guss v. A, Brandstdtter (Foto:
Newmeister Auklionen)

Fritz Behn, Hockender Gorilla, Bronze mil schworzbrauner Pating, H 27 cm (Foto:
Meumeister)
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war, das koloniale Paradies, voller Ur-
spriinglichkeit und ungebrochener
Vitalitit. Hier fand er Abenteuer und
den spezifischen Stoff, der ihn von
anderen Kiinstlern abgrenzen sollte,
Er entdeckte hier eine breite Palette
exotischer Fauna, wie den Wasser-
biiffel, die Zwergantilope oder das
Nasharn, Nicht ganz ohne Abschat-
zigkeit schreibt er uber die Zoo-
Madelle seiner Kallegen: ,Trage und
stumpf, wie Attrappen aus den Aus-
lagen der Pelzhandler oder wie Mus-
kelpriparate stehen diese Symbole
der Behendigkeit, Kraft und Lebens-
fille hinter thren Gittern und Gehe-
gen ... Das sind nicht meine Freunde
von driiben, auch ihnen hat Europa
die Kraft genommen ..". Zwei Mal
war er vor dem Ersten Weitkrieg in
Afrika, noch einmal in den 1920er-
Jahren. In einem seiner Biicher
schrieb er euphorisch:, Afrika ist viel-
leicht das Land des Bildhauers, so
wie Indien das Land des Malers.”
Ihm hatte dieses Land neue Horizon-
te eroffnet, indem er dort neue Mati-
ve fand. Da Behn in der Avantgarde,
in den Kubisten, Expressianisten und
Abstrakten keinen wirklichen Beitrag
zur Erneuerung der Kunst erkannte,
schreibl eran anderer Stelle: Ich hal-
te — nicht nur wirtschaftlich, auch
vom rein kiinstlerischen Gesichts-
punkt aus - unsere Kolonien fur eine
ungeheure Fundgrube fiir die bilden-
de Kunst, in gewisser Weise sogar fiir
ginen Jungbrunnen unserer Kunst."

Fritz Behn, Asender Straufi, Bronze, auf
der Plinthe bez.: FRITZ BEHN, Guss v A.
Brandstetter, H 32 cm (Foto: Ville Grise-
bach)

Fritz Behn, Giraffe vom Lowen angefal-
len, Bronze, auf der Plinthe monogram-
miert FB, GieBereistempel v, A. Brand-
stitter H 33 cm (Foto: Antiquitdten Szy)

Fritz Behn, Sich lésendes Nashorn, Bron-
ze patiniert, H ca. 17 cm (Foto: Neumei-
ster Auktionen)

Anders als Picasso, Schmitt-Rottluff
oder Kirchner filhlte sich Behn je-
doch nicht van der Kunst Afrikas, der
Jart primitive” inspiriert, sondern
meinte vor allem die Erweiterung
der Sujets, die wohl auch zu figlirli-
chen Arbeiten wie dem tanzenden
Massai gefiihrt hat.

Sein Blick mag dabei vor allem auf
die Kdrperlichkeit gerichtet gewesen
sein. Denn Behn war von Afrika
ebenso fasziniert wie vom Kolonial-
gedanken Gberzeugt. Er glaubte an
die Uberlegenheit der Weiten. Und
er trat strikt fiir Rassentrennung &in.
Als in Berlin 1913 die Errichtung ei-
nes Kolonialkriegerdenkmals ausge-
schrieben wurde, flhite sich Behn
berufen und gewann den 1. Platz.
Erst 1932 wurde eine modifizierte
Version dieser ldee dann in Bremen
ausgefiilrt. Ein groBer, aus Ziegel-
steinen errichteter Elefant mit der
Aufschrift ,Unseren Kolonien™ solite
an die verloren gegangenen deut-
schen Gebiete im heutigen Tansania
erinnern. Das Denkmal steht heute
noch, semantisch umgedeutet als
Anti-Kalenial-Denkmal.

DIANA UND ANDERE DAMEN

Fritz Behns gesamtes Werk nur auf
die Tierplastiken zu reduzieren, wiir-
de einen Teil seines Schaffens unter
den Tisch fallen lassen. Bis zum Jahr
1920 entstand in seinem Atelier eine
Reihe groRer figiirlicher Plastiken,
die zum Teil auch als Kleinbronzen
aufgelegt wurden. Behn war ein
guter Beobachter, was korperliche
Proportionen betrifft. Und er besall
auch bei der Darstellung von Men-
schen ein Talent zu einer die Sinne
ansprechenden  Ausdrucksweise.
Den Sezessionsstil wie bei seiner
Frau von einem Panther angefallen”
legte er schnell ab. Kurz darauf ent-
wickelte er ginen ruhigeren Stil, der
sich vor allem an den groRen Er-
neuerern der Plastik wie Aristide
Maillal oder auch an Wilhelm Lehm-
bruch orientierte und sich einem
Menschenbild shne literarische und

psychologisierende Anmutung wid-
mete - moglicherweise eine Folge
seines Aufenthaltes in Paris, woerim
Atafier von Rodin hospitiert hatte.
von dort mag er die leicht aufgebro-
chene, bewegle Oberflache Gber-
nommen haben, wie sie an der Grup-
pe _Die Liebenden” zu erkennen ist,
die in fhrer exzentrischen Verschlin-
gung zwischen Absturz und Auf-
stieg, zwischen Trennung und Eins-
ssin eine der kihnsten Kreationen
Behns [st.

Behns figlrliche Arbeiten zeigen in
noch starkerem MaBe seing Orien

tierung an dem klassischen Men-
schenbild, das die Moderne ganz
chne antikisierende Elemente um
sgoc wieder aufgenommen hatte.
Am deutlichsten ist seine bildhaueri-
sche Haltung In dieser Frage viel-
Jeicht an der Skulptur ,Diana mit der
Gazelle” nachzuvollziehen. Ganz auf
die Umnrisslinie und die dahineilende
Pose konzentriert, ist das Krperliche
der Jagdgattin fast stilisiert und von
iedem Mythos befreit. Auch bei sel-
mer Knabenfigur ,David mit der
steinschleuder”, die uniibersehbar
mit Michelangelos kunstgeschicht

licher lkone korrespondiert, ist die
Idealsierung im Sinne der Antike
zurlickgewichen. An ihre Stelle setzt
Zehn beim David ein leicht he-
roisches Pathos, das in der Kunst der
Twischenkriegsjahre und noch vor
den epigonenhaften Auswiichsen
wahrend der Nazi-Zeit auch als Aus-

drucksmittel der Modeme verstan-
den wurde,

Ausflige ins Kunstgewerbe waren
fiir Bildhauer Anfang des 20, Jahr-
hunderts nichts Ungewbdhnliches.
Die Porzellan- und Steingutunter-
nehmen warben regelrecht um Mit-
arbeit von anerkannten bzw. aufstre-
benden Kinstlern. Fritz Behn hat vor
demn Ersten Weltkrieg an die Majoli-
kamanufaktur Karlsruhe eine Reihe
von galanten Damen geliefert und
natiirlich auch einige Mippes-Tier-
chen. In seinem pgesamten Oeuvre
jedoch ist dieses kKapitel nicht mehy
als eine Episode am Rande. Geblie-
ben ist die Freude an farbigen Skulp-
turen. Vermutlich waren der rot an
gestrichene Orang Utan und das ro-
te Pferd Modellvarianten Tiir Bron-
zen.

PORTRATBUSTEN

Die politische wie gesellschaftliche
Hautevolee lighk sich gern portratie-
ven in den 1o20er- und Joer-Jahren,
Und Behn war ganz gewiss ein Teil
wan ihr. Der bayerische Prinzregent
Luitpeld besuchte sein Atelier oft
und spielte die Rolle des Mazens, der

Fritz Behn, Leopard in Wut, Bronze,
schwarz patiniert, auf Socke! signiert:
Fritz Behin, H 8o cm {Foto: Newmelster
Aviktionen)

Fritz Behn, Sterbende Amazone, Bronze,
schwarz patinierl, monogrammiert auf
der Plinthe FB, H 30 cm (Foto: Van Ham
Auktionen)

Fritz Behn, Zwergantifope, 1910420, Bron-
ze, braun patiniert, monogrammieri FB,
H 14 cm (Foto: Antiquitaten Szy|
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Minchner Stararchitekt Emanuel
von Seidel gehorte zu seinen Be-
kannten und auch in konservativen
Politkreisen war er bestens vernetzt.
Behns Abendgesellschaften in sei-
nem Waohnhaus in der Werneckstra-
Be waren Stadtgesprach. Literarische
Weihe erhielt beispielsweise in fa-
schingsfest des Kiinstlers durch eine
Kurzgeschichte Roda Rodas. Darin
schildert er den Aufruhr um die zwei
angeblich ausgebrochenen Lowen,
die Behn in einem Zwinger neben
seinem Atelier hielt, Die Popularitat
Behns, aber natirlich auch seine
kinstlerischen Fahigkeiten als Bild-
hauer haben wohl eine Menge Por-
tratauftrage ins Haus gespllt. Der
Komponist Richard Strauss, Papst
Pius XIL und auch der Verfasser der
damals viel diskutierten Schrift ,Der
Untergang des Abendlandes”, der
Kunstkritiker Oswald Spengler, ge-
horten dazu, ebenso Rainer Maria
Rilke und Gerhard Hauptmann. Im
bayerischen Konigshaus hatte er

Fritz Behn, Orang-Utan, Majolika, rot
glasiert, vdcks, monogrammiert FB, H
36,5 e (Foto: Neumeister Auktionen)

Fritz Behn, Kimpfende Raubkatzen,
Bronze, patiniert, auf dem Sockel bez. F.
BEHN, H 25,5 cm (Foto: Auktionshaus
Wendl)

einen verlasslichen Auftraggeber ge-
funden. Das Portrit des Kronprinzen
Rupprecht von Bayern und ein post-
humes Portrat des Mdrchenkénigs
Ludwig [ wurden ihm anvertraut.
Wie am Bildnis des Startenaors Enrico
Caruso zu erkennen ist, wich Behn
von der klassischen Portratauffas-
sung nicht ab. Das Gesicht sollte
neben der Physiognomie vor allem
auch den Charakter der Dargestell-
ten wiedergeben. Aus der Buste Ca-

rusos spricht uniibersehbar ein Me-
lancholiker mit einer tiefsitzenden
Schwermut. Behn verstand es, die
Spuren des Lebens visualisierbar zu
machen. Sein gestalterisches Mittel
dazu war vor allem die raue, uniu-
hige Oberflache. Dem englischen
Schriftsteller Somerset Maugham
ritzte er Selbstzweifel und Skepsis in
das leicht schief angelegte Gesicht.

POLITISCH UMSTRITTEN

Nach dem Zweiten Weltkrieg ging es
Behn wie Leni Riefenstahl. Mit der
Nihe zum NS-Regime hatte er sich
einen Plalz im Kunstbetrieb der
Machkriegszeit verspielt. Fritz Benn
war zwar nie Mitglied der NSDAP,
aber er war tief verstrickt in den Kul-
turbetrieb der Nazis, die Modernitat
seiner friheren Arbeiten konnte die
reaktionare Gesinnung nicht weils-
waschen, Schen 1929 hatte er sich
beim .kKampfbund fir die deutsche
Kultur®, gegrundet vom spateren
NS-Chefidealogen Alfred Rosenberg,
eingeschrieben. Und wo immer sich
der Anhanger einer Herrenmen-

Fritz Behn, Spahender Lowe, Tonmodel!
auf Sockel, H ca 75 em (Foto: Neumer-
star Miinchen)

Fritz Behn, Rotes Pferd, Majolika mit ro-
ser und breuner Glasur, H 49 em (Fato:
Neumeister Auktionen)

Fritz Behn, Tanzender Massal, vor 1915,
Sronze, braun patiniert, sign. Behn, H 66
om [Futo: Neumeister Auktionen)

schen-ldeolpgie und stramme Kolo-
nialverfechter zu Wort meldeten -
ohb im Valkischen Beobachter” oder
in anderen rechten Publikationen —,
unterstrich er seine nationalvilki-
sche Einstellung. Es war kein Zufall,
gass ausgerechnet Behn zu den Aus-
erwihlten zahite, die 1934 in Rom Be-
mito Mussolini portratieren durften.
¥urz darauf publizierte er in einem
Bandchen eine Eloge auf den Duce,
die einer Bejubelung des Faschismus
gleichkam. Man kann Behn nicht mit
Arno Breker oder Joseph Thorak ver-
gk:l'd'len, die sich ganz In den Dienst

der N5-Kunst gestellt hatten. Ande-
rerseits ist nicht zu Gbersehen, dass
er sich den Nazis mit einigen ker-
nigen Skulpturen, wie etwa fiir das
Berliner Reichssportfeld, wo die
Olympiade 1936 ausgetragen wurde,
oder Adlerfiguren, die ganz im
Kunstgeschmack der Nazis kantig
und zugleich konventione!l daherka-
men, angebiedert hat. 1938 wurde er
Direktor der Akadermie in Wien, ein
Posten, den es in einem totalitaren

System nicht ohne Staatsnahe gibt.
Dech seltsamerweise nicht das wur-
de ihm 1945 zum Verhangnis, Seines
Amtes enthoben wurde er von den
Osterreichern, weil er Reichsdeut-
scher war,

Ganz untergegangen ist Fritz Behn
nach dem Krieg nichL. Ein paar Jahre
betrieb er in Tirol eine private Bild-
hauerschule, 1951 zog er wieder nach
Munchen. Anscheirend kannte eran
alte Seilschaften anknupfen. Berih-
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Fritz Behn, Galante Dame mit Peiz, vor
119, Korlsruher Majalikamanufaktur,
glasiert, H 35 cm (Fofo: Auktionshaus
Zeller)

rungsdngste verflogen. Die Promi-
nenz sal wieder Portrdl beithm, Ma-
ria Callas und der Mobelpreistriger
Albert Schweizer ebenso wie Theo-
dor Heuss, Olaf Gulbransson und
Konrad Adenauer. Fir die Kunstkritik
war das Lebenswerk durch die N5-
Zeit belastet. An der Wiederherstel-
lung von Behns Reputation arbeitete

hingegen Fritz Kiehn, unter Hitler

Prisident der wiirttembergischen

Wirtschaftskammer und Profiteur
der Arisierung |idischer Firmen. Er
richtete in den 1gyoer-lahren in Bad
Dirrheim ein Fritz Behn-Museum
ein, das 2007 wieder geschlossen
wurde,

DIE MARKTSITUATION

WYor allem die Kleinplastiken sind un-
ter Sammlern heute gefragte Objek-
te. An der Spitze der Preisskala ste-
hen erwartungsgemal die Panther
und Leoparden. Erst 2012z wurde bei
Wan Ham in Kdin ein schreitender
Leopard flr 7500 Euro {(inkl. Auf-
geld) verduBert, ein fauchender

Leopard brachte es in den USA

auf einen Hammerpreis von
16.000 US-Dollar. Skulpturen
wie die ,Zwergantilope”, das
JMashorn sich lasend” oder Giraffe
von einem Lowen angefallen” wer-
den heute auf Auktionen — je nach
Zustand und Gussqualital — zwi-
schen z.oo0 und 5.000 Euro be-
wertet.

Der Museumsbestand aus Bad Diirr-
heim, der im groBen Ganzen den
Machlass des 1972 mit g1 Jahren ver-
starbenen Behn umfasste, wurde vor
sieben lahren im Auktionshaus Neu-
meister versteigert. Der Minchner
Versteigerer hat damals Spitzener-
gebnisse fiir Behn erzielt, denn vieles
waren Unikate und Erstgiisse, die
wohl nie das Atelier verlassen hat-
ten. Linen Zuschlag von g.200 Eure
etwa erzielten zwei ineinander ver-
keilte, kimpfende Leoparden, ein
tanzender Massai brachte netto
7500 Eura und der rot gefasste Ma-
jolika-Orang-Utan nefto 3500 Fura.
Als Richtschnur fir die Bewertung
von Behns GroBplastiken, die bis
heute in den Zoos won Berlin und
Minchen und in dffentlichen An-
lagen in Kaln oder in Libeck, der Hei-
matstadl des Kiinstlers, ihren festen
Platz haben, dirfen die Meumeister-
Ergebnisse filr folgende Werke gel-
ten: ein Paar springende Gazellen”
mit einem Zuschlag van 44.000 Euro
und der fauchende schwarze leo-
pard in Wut” mit 24.000 Euro,

Fritz Behn, Biiste Natalia, Tan, gebrannt,
H 54 cm (Foto: Van Ham)

Fritz Behn, Biste Willlam Somerset
Maugham, 1957, Bronze, heflbraune
Pating, Guss: V. H. Mayr, Miinchen (Fato:
Neumerster Auktionen)
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